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ФОП Клімов, Дикий театр
«Нові шрами»

Юлія Бентя

Після першого перегляду інтерактивної вистави «Нові шрами» мені чомусь одразу згадалися студентські нічні 
філософські диспути на кухні у гуртожитку про те, у якій мірі і в яких аспектах наше життя залежить від наших 
конкретних вчинків, щоденного вибору та ту чи ту користь. Пам’ятаю, що загалом ми з сусідами дійшли такого 
виставку: будь-яке, навіть найменше наше рішення цілком переформатовує конфігурацію земного життя у майбут-
ньому. Це звучало амбітно і лестило нам, тодішнім консерваторським студентам, які розривалися між навчанням 
та різними підробітками, переважно – співом в київських церквах (здається, якісь богословські впливи також 
відчувалися в цих наших тогочасних розмовах). Лише пізніше я дізналася про «ефект метелика» (а власне про це 
і була мова) та навіть побачила цю філософську ідею у її матеріалізованій формі на виставці кінетичного мисте-
цтва у 2010 році – тоді це виглядало дуже потужно і прогресивно. Тепер ми спостерігаємо зародки українського 
інтерактивного театру, який за допомогою новітніх технологій розповідає приблизно про те саме. Як і більшість 
нового, соціально залученого мистецтва, цей тип театру підтримують численні міжнародні інституції. У випадку 
«Нових шрамів» – це, насамперед, ООН в Україні, організація, що опікується правами людини.

Побутове насильство самій жертві дуже важко ідентифікувати хоча б тому, що воно найчастіше маскується 
під нібито дуже добрі, або принаймні «нормальні», речі – турботу, виховання, оберігання, поганий настрій, навіть 
любов. І саме тому важливий той соціальний театр, який на інституційній платформі «Дикого театру» творять сце-
наристки Кіра Малініна та Маша Ряпулова, режисерка Наталія Сиваненко, художниця Олеся Головач і акторський 
квінтет: Марина Сердешнюк, Ганна Кузіна, Анна Абрамьонок, Анна Сердюк та Римма Зюбіна. Цей театр працює із 
водночас документальними та універсальними історіями дівчат, які потрапили в психологічну пастку і потребують 
допомоги. Із більшістю ситуацій вони можуть цілком впоратися і самі, і театр дає от цей погляд на себе збоку. 
Погляд часом перебільшено ґротескний, навіть грайливо-комедійний (цей стиль презентації матеріалу ніби бере 
всі високі поняття в лапки, тож турбота стає «турботою» і таке інше), за принципом «щоб не плакати, я сміялася».

І головне, що на хід цієї вистави впливає той, хто її дивиться. Режисер показують фраґмент історії, пропонують 
зробити вибір і побачити, що буде далі. І саме тому вистава на платформі scars.org.ua може тривати від 15 хвилин 
до 3 годин. Тут можна переграти і передумати, спробувати і так і сяк. І, скажемо відверто, життя також дає зазвичай 
не один шанс. А для тих, хто потребує консультацій, в «підвалі» сайту подано номери телефонів, за якими жертви 
насильства можуть звертатися по допомогу.

Людмила Олтаржевська

Місія проєкту «Нові шрами», над створенням якого працював Дикий театр у колаборації з ООН, полягає в 
тому, аби привернути увагу суспільства до проблеми насилля над жінками, яка у нашій країні загострюється з 
року в рік. Статистика звернень із відповідними заявами до правоохоронців постійно збільшується, а 2020-го 
таких сигналів надійшло близько 200 тисяч. І це, зрозуміло, лише кричущі випадки, про розмір самого айсберга 
залишається лише здогадуватися. Тенденцію новітнього театрального мистецтва, яке прагне переосмислити най-
важливіші проблеми соціуму та країни, Дикий театр завжди підтримував, розвивав і навіть педалював, заохочуючи 
своїм прикладом звертати увагу на больові точки суспільства інші театри. «Нові шрами» це ще один доказ політики 
театру під керівництвом Ярослави Кравченко, який своєю творчістю продовжує демонструвати високу соціальну 
відповідальність і готовність реагувати на подібні виклики реальності.

Над проєктом працювала переважно жіноча команда: режисер Наталка Сиваненко, автори драматургічного 
матеріалу Кіра Малініна та Маруся Ряпунова, художниця Олеся Головач… До історій реальних жінок з усієї Укра-
їни особисті зізнання та бачення цієї проблеми додали актриси, які беруть участь у виставі: Римма Зюбіна, Анна 
Сердюк, Анна Кузіна, Марина Сердешнюк та Анна Абрамьонок. Вони поставили під сумнів усталене уявлення про 
те, що насилля – це обов’язково рукоприкладство, синці і каліцтво. Моральний терор, психологічні знущання, ха-
расмент, тотальне зневажливе ставлення, яке руйнує жіночу психіку і примушує повірити у власну нікчемність, – на 
превеликий жаль, ці «приємності» спілкування з представниками сильної статі далеко не всі жінки ідентифікують 
як насилля.

Вистава наживо – це можливість стати свідком кількох сповідей, аби зробити свої висновки від побаченого-по-
чутого-пережитого. П’ять жінок у чорному, замість декорацій – розвішана білизна, макет ванни та батареї: нехитра 
сценографія окреслює умовний побутовий простір. «Як пив, так і п’є, як бив, так і б’є – аби не хворів!..» По за-
вершенні напруженої, важкої, безрадісної вистави обережно оптимістичний фінал і побажання малюкові – «будь 
ласка, будь щасливим!» – потребують неабияких зусиль, аби принаймні спробувати в нього повірити. Натомість 
співчуття до цих героїнь переповнюватимуть кожного глядача, як і усвідомлення того, що в житті цих жінок уже 
нічого не виправиш, залишається лише сподіватися, що рани їхніх душ колись загояться…
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Натомість інтернативна онлайн-версія проєкту має опцію, яка дозволить вплинути на розвиток подій. Історія 
Варі: чоловік вірменин, одружувалася у вісімнадцять років, прямо на весіллі до неї почав чіплятися свекор, але 
наречена не отримала захисту ні від чоловіка, ні від власного батька… Історія Любані: після того, як чоловік зни-
щив її морально перед усіма, жінка демонструє янгольську покору і просить коханого вибачити свою нерозумну 
дружину, підсовує свіжі мамині сирнички і добре пам’ятає її слова про те, що який-не-який, а все ж чоловік, треба 
його триматися… Історія Марини… Стоп! Ці наративи можуть бути зовсім інакшими. Варто лише глядачеві у пев-
ний момент натиснути одну із двох кнопок… Ким він почуватиметься при цьому? Вершителем долі?.. Людиною, 
здатною до співчуття?... Або ж тією жінкою, що нарешті зробить для себе відповідні висновки і скаже, насамперед, 
сама собі: так більше бути не може…

Через локдауни та інші карантинні обмеження у театрі, який, не маючи можливості працювати наживо, зму-
шений звертати особливу увагу саме на проєкти онлайн, подібні вистави навряд чи коректно зараховувати до 
категорії винятково новаторських. Що, звісно, аж ніяк не применшує того факту, що попит на постановки схожої 
тематики сьогодні справді великий.

Юлій Швець

Життя – трагедія для того, хто відчуває, й комедія для того, хто думає. В справедливості даної аксіоми кожен 
раз переконуєшся, коли переглядаєш історію відносин жінки й чоловіка протягом віків. Чоловіки, як це їм за ген-
дерно зумовленою роллю і належить, переважно думають; жінки – відчувають. Інколи настільки, що лікарі зверта-
ють увагу на елемент божевілля в їх поведінці. І виявляються правими – окремі жінки своє життя дійсно проводять 
в божевільні – власноруч для себе створеній. Божевільня іменується у них сім’єю, в котрій розквітає психологічне 
й фізичне насильство направлене проти них – жінок.

Психологічне насильство, вчинене інтимним партнером – найпоширеніша форма гендерно-зумовленого на-
сильства, котре за оцінкою ОБСЄ складає 65% усіх форм насильства, яке жінки зазнають. Та часто воно перехо-
дить і в фізичні форми. Суспільна ж думка здебільшого вважає, що «коли б’є – значить любить», що насильство 
завжди є зворотною стороною пристрасті, більш того, що воно є ознакою романтичного єднання душ. Жінки, що 
потрапляють у подібний лабіринт упереджень, заради «романтики» терплять те, чого терпіти не потрібно. Звісно, 
насильство проти жінок і дівчат не вичерпується інтимно обумовленими стосунками, але інтимна залежність від 
насильника у світовій статистиці превалює.

Допомогти жінкам не тільки «відчувати», але й «розуміти» жорстку подекуди механіку взаємовідносин з осо-
бою, схильною до насильницьких дій, має допомогти мистецький проект, котрий в інтерактивному ігровому фор-
маті повідує історії п’ятьох жінок, котрі втекли від домашньої тиранії. Сприймати насильство як норму, терпіти 
знущання й продовжувати життя з тираном? Чи переступити суспільні стереотипи (один із найважчих – «збере-
ження сім’ї» ) й обрати для себе інший, подекуди, однак, нелегкий, шлях? Цю дилему кожна глядачка має вирішити, 
обираючи той чи інший сюжет у виставі. Вона також може «повертати» історію на кілька ходів назад і тим зміню-
вати її сюжет. Вона може впливати на дії актрис, проживаючи разом з ними події з неочікувано різним фіналом. 
Загальна кількість «сюжетів», котрі моделюють варіанти жіночої поведінки, яка потерпає від насильства – 29. Час 
проходження ключових етапів «шляху» – від 15 хвилин до трьох годин. Основний меседж, котрий має «відправити 
собі» кожна жінка – що вихід існує у кожній фазі стосунків (з близьким та коханим насильником), і що жертва в 
будь-який момент може просто перестати бути нею.

Всі історії жінок, продемонстровані у виставі, охоплюють лише фізичне насильство, хоча версій його існує без-
ліч. До нього, зокрема належить психологічне, економічне, сексуальне, насильство поза межами сім’ї. Тотальний 
контроль за жінкою, жорстоке поводження, шантаж, наприклад, шляхом використання дітей – усе це також входить 
до сумного переліку, котрий, можливо, буде досліджений театром у майбутньому.

Мабуть, дана вистава у нас є першою, в котрій в інтерактивній ігровій формі досліджується феномен гендерно 
зумовленого насильства, й така чутливість театру заслуговує на найвищу оцінку. Інноваційність режисерського за-
думу та його сценічного втілення у виставі безперечні. Звісно, присутність жорсткого наративу робить не обов’яз-
ковим, або відтісняє на задній план елементи сценографії, костюми, тощо. Все у такій виставі має триматися на 
акторській техніці, і це тут відбувається, оскільки акторська техніка справді висока, адже до проекту залучені висо-
копрофесійні актриси. Тож вистава достойна перебувати у шортлісті Фестивалю-премії «ГРА».


